
“Metafizika” Journal  AcademyGate Publishing 

Vol 8, issue 7, serial 35, 2025. pp.482-502 p-ISSN 2616-6879; e-ISSN 2617-751X 

482 

UDC: 7203.01 

LBC: 63.3(2)6-7; 65.497; 71; 71.1 

MJ № 381 

 10.33864/2617-751X.2025.v8.i7.482-502 
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Abstract. The contemporary Algerian novel is a knowledge that 

encompasses the structuralist perception that exercised the process of 

disclosure through promoted tensions that embraced the foundation act with a 

language of interlines through the textual sequencing that paves the way for an 

esthetic thought with senses that penetrate the silence marginality and establish 

a visual communication that leans to the abstract and moves with the cognitive 

labyrinths, and Where the reality shivers to manifest in the concrete shape. The 

language flows in an aesthetic form that hugs the narrative discourse through 

text Changes into a musical formalist text by the narrative work in a discursive 

language that Founds a pragmatic textual aestheticism that underpins the text. 

This study approaches The aesthetic dimension of music in the novel “Lilyat 

Remada” of Ouassini Laaredj. It is a vision and preoccupation that holds 

theInterpretative method to be read with the mechanism of the musical textual 

objective analysis in the complementary pattern that draws connotation from 

promoting the beliefs of the linguistic engineering where the music is present 

with an aesthetic consciousness in a procedure that is linked to the vivid 

according to the inputs of the cultural waves. 
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ЭСТЕТИЧЕСКОЕ ИЗМЕРЕНИЕ МУЗЫКИ В РОМАНЕ «ЛИЛЬЯТ 

РЕМАДА» УАССИНИ ЛААРЕДЖА 

Рим Рахаль 

Кечич Хашеми 
Абстракт. Современный алжирский роман представляет собой знание, 

включающее структуралистское восприятие, которое осуществляет процесс 

раскрытия через стимулированные напряжения, охватывающие акт 

основания с языком межстрочий в текстовой последовательности, 

открывающей путь эстетическому мышлению с ощущениями, 

проникающими в маргинальность молчания и создающими визуальную 

коммуникацию, склоняющуюся к абстракции и движущуюся в когнитивных 

лабиринтах, где реальность дрожит, чтобы проявиться в конкретной форме. 

Язык течёт в эстетической форме, обнимая повествовательный дискурс, 

превращаясь через нарративную работу в музыкальный формалистский 

текст на дискурсивном языке, создающий прагматическую текстуальную 

эстетику, лежащую в основе произведения. Настоящее исследование 

рассматривает эстетическое измерение музыки в романе Уассини Лаареджа 

«Лильят Ремада». Это видение и занятость, предполагающие 

интерпретативный метод чтения с использованием механизма объективного 

музыкально-текстуального анализа в комплементарной модели, 

извлекающей смысл из утверждения веры в лингвистическое 

проектирование, где музыка присутствует с эстетическим сознанием в 

процессе, связанном с живым согласно импульсам культурных волн. 

Ключевые слова: эстетика, алжирский роман, Ночи Рамады, 

интерпретативный подход, наррация 
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OUASSINI LAAREDJ-IN “LİLYAT REMADA” ROMANINDA 

MUSİQİNİN ESTETİK ÖLÇÜSÜ 

Rim Rahal 

Kechiche Hachemi 

Abstrakt. Müasir Əlcəzair romanı strukturçu qavrayışı əhatə edən və 

açıqlama prosesini həyata keçirən bir bilik sahəsidir. Bu proses əsaslandırma 

aktını qəbul edən gərginliklər vasitəsilə intersətir dili ilə mətnin ardıcıllığında 

formalaşır və sükutun kənarlarını deşərək, abstrakta meyilli vizual bir 

kommunikasiya yaradan estetik düşüncəyə yol açır, idrak labirintlərində 

hərəkət edir və gerçəklik konkret formaya çevrilmək üçün titrəyir. Dil estetik 

formada axaraq, hekayəvi diskursa qovuşur, diskursiv dildə qurulan hekayəvi 

iş vasitəsilə musiqi formalist mətninə çevrilir və mətnin əsasını təşkil edən 

praqmatik mətn estetikası yaradır. Bu tədqiqat Ouassini Laaredj-in “Lilyat 

Remada” romanında musiqinin estetik ölçüsünü araşdırır. Bu, təfsirçi metodun 

oxunuşunu tələb edən bir baxış və məşğuliyyətdir; burada musiqi mətninin 

obyektiv təhlil mexanizmi tamamlayıcı bir modeldə işlənir və dil mühəndisliyi 

inancını təşviq edən məna quruluşundan bəhrələnir. Musiqi burada estetik 

şüurla, mədəni dalğaların təsirlərinə uyğun olaraq canlı olan bir prosedurda 

iştirak edir. 

 

Açar sözlər: estetika, Əlcəzair romanı, Ramada gecələri, təfsirçi yanaşma, 

nəql 
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 البعد الجمالي للموسيقى في رواية "ليليات رمادة" لواسيني الأعرج

  ريـــــم رحـــال

  هاشمي قشيش

 

رات ال .ملخص
ّ
رّواية الجزائرية المعاصرة معرفة انتظم ضمنها المدرك البنائي الذي مارس عملية البوح عبر توت

نا
ّ
يا والخوافي عبر المتوالي النّص ي المطرق لفكر جمالي مُفعّلةمتونيا احتضنت فعل التّأسيس بلغة تتوسّل لغة الث

لة تخترق هامشية الصّمت، لتقيم تواصلا مرئيا تنزع فيه للتّجريد، يتحرّك في متاهات العرفانية، حيث 
ّ
بحدوس مظل

 ال تنسحب .ترتعش فيه الحقيقة لتظهر بهمس التّعيين
ّ
عبر  رديوائي السّ خطاب الرّ جمالي يعانق الفي توشيح  غةل

ها المنجز الرّوائي بلغة تخاطبيية إ
ّ
 شدّ تداولية تية س لجمالية نصّ سّ ؤ تبدالات النّص في نصّية تشكيلية موسيقية، خط

غال تقارب هذه الدّراسة البعد الجمالي للموسيقى في رواية " ليليات رمادة " لواسيني الأعرج،وهي رؤيا واشت .صعمود النّ 

ستقرئ استقرائية وفق آلية التّحليل الموضعة النّصّية الموسيقية في نسقها يحضر فيها المنهج التّأويلي كمنوالة ت

غوية التي يحضر فيه الهمس الموسيقي عبر المحضور 
ّ
التّكاملي الذي يستمدّ الدّلالة من تفعيل معتقدات الهندسة الل

قافإجرائية ترتبط بالواقع الحي المرج االنّص ي،إذ تحضر الموسيقى بوعي استطيقي، باعتباره
ّ
 .يعي وفق مُدخلات المدّ الث
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 مةالمقد  .1

تؤسّس المعرفة التّآلفية لحقيقة تنأى عنكشف خصائصها ظاهريا على اعتبار أنّها إدراك يصعب صياغته بطرح 

به وتحصيله للآخر عن طريق الكتابة فيقترب من المعرفة الضّمنية كضرورة يفرضها  جليّ ولا يمكن للنّاظم الإلمام

عنى بآليات 
ُ
غة الكشفية التي ت

ّ
م الوظيفية بالل

ُ
ظ الانفتاح على المعارف المختلفة،فهي تراتبية فكرية مُشاعة تلتقي فيها النُّ

ط العوالم لغةروحية تتوسّ ،كما أنّها قوليالغير  تكاملية الفنّ عبر نقل المعرفة التي تتجاوز الاستنتاجات المنطقية 

 
ُ
  ،لفعّ استبصار مُ كونها تنزاح لتتجاوز سلطة العقل ،كنةم  الم

 
 وّ وى جُ ق  ترتبطبوامن،له القدرة على تحريك الك

 
تراسل انية ت

منروحيا    ض 
ّ
دية تعتلي  اصدكانت الموسيقىالرّ ،قتناغم موسيقيخلا قص  اظم لهعبر م   لمتعاليات المخيّ والنَّ

ُ
عانقة  ة الم

بر  للجمالي الوجودي تنهمر المؤانسة امعرفي حقلاإدماجي،لكونهاتعة بفكر المعميقة اللة ءسا،يستغرقالمير تفاعليس  س 

 لدوس البشرية الحُ  ىحدّ ت  منه ي  
ّ
 فمأنينةيكتفي بالط

ّ
 يتخطى الظ
ّ
ه طفرة حداثية تلفّ في توليف جند عبر نورانية الشَّ يتوحّ لل

 زّ ه  
ُ
 و لفتهت أ

 
ت في عينية  قيقةلحبتصَّ ن

ّ
 .انيةك غياهب الجوّ هت  رة ت  مناجاة متحرّ فهي مرئية العيون تجل

كاملي فيخلق 
 
رتهن الإبداع الحداثي الواقعبرصد ت  من الحُ ي 

ُ
لرّوح الغامضة مقدرة تستمدّ من لفة معقولةلم أ ؛فل 

تحرّى الرتحال له منطقالغموض سحرها، ا ل يفتح للقداسة شأنا يتأصّ لكاثف تّ يتجاوز من خلاله الواقع الضيّق،ي 

و  لحضاري لبعد اد باح  تَّ ي  على اعتباره مُحرّك الكوامن، ومثير المسكوت عنه، بالأصيل
 
بْتني القيمة  نْ ي  لي 

ّ
معقول في ظم اللا

ه البراعة،والإستطاعة التي تعبّر عنها المقدرة التّعبيرية؛ إذ نسجاما
ّ
 الدّ  يستمدّ  تخط

 
، هي ة من حضرة تفعيل المعتقدلال

ياتالن
ّ
 الهندسة وع من المقاومة التي خصّها الفنّ الموسيقي  بتجل

 
 بصرية ت

 
 لص ي حضور النّ حضر عبر الم

ّ
غة تبتدعمنالل

 ة،خرف تميممائم بزُ تلوح فيه التّ و المخيال ى بهحتفواوائي الحداثي ص الرّ حتضنه النّ ا احر  اسو ا مائعاخاطبية قرين  التّ 

 تبصري اسْ خطاب ب  ،وهو تعكس الألوان روحه
ُ
 صاري أ

ْ
 ش

ْ
 ئيةالداالأ ت فيه رأبّ ربت فيه المعالم واش

ّ
ةالتي حنيل

الموسيقى بوعي فيه  تحضر ، فهو تمرّد بقدرة الفنّ الحرّ،وإبداع تستحضره رغبة التّفرّد،لصجماليات النّ تهزّ 

ق بآلية الكشف عن استطيقي
ّ
كة الرّصد والاختراق المتعل

 
اتية التي تمدّه بمل

ّ
مواطن  يهتمّ بعرض الخصوصية الذ

وعي 
ّ
ر المميتة،فقوامه المقاومة التي غايتها بناء عالم جمالي بفاعلية كامنة في اللا

ُ
م والأط

ُ
الجمالي، وهو خروج عن النّظ

 دينامية  حركيةو يةفنّ  ،طوبوغرافية ،ديةارتحالات تعدّ ترصدها 
ّ
 تتناغم فيها دلائلية الل

ُ
  ع  ت  غة بتشاكلات الم

ّ
الذي  رذ

ة الإنسانيةفتنأى تفاعلي عقلي مدركظمصاغه الفنّ المعاصر في ن
ّ
بل علي من شأن الج 

ُ
غايته رفع القيم الجماليةالتي ت

ات لتترفع عن قبح الفعل،
ّ
قي الجمالي  تستشرفبالذ  عمادها حدود بالرُّ

 
قافة حضارة

ّ
السّلوك فتبني  بواسطة الث

مقامات تحتجب في و عمقه كنه الجوهر  ستبطن فيالتّحديث الفنّي، تلغي النّظرة التّجزيئية لتشتغل على آفق عميق ي

 دوغمائية لها م  
 
 تحكم منطق العقل البشري. ة سرمدية شاعريةلك

 فال
ّ
ي موليةش

ّ
ل الفكر حضاريةالنى بُ للوعي يستمدّ حضوره من الاستغراق الكل

 
ك
ْ
بة في تعقيد أش

ّ
التي تطرح المعاني المرك

ى ا
ّ
ية رفعتالفنّبوعي التّجاوز الذي تخط

ّ
غة وفق خط

ّ
لجماليات  التّقليدية ودعا لاختبار الحدود التي تحدّد الفنّ والل

ات؛إذ يمارسُ  اعرضالمادّي باعتبارهرئي المواقع الب كفلسفةو كلغة وإبداع يتجاوزالارتباط
ّ
تتنامى فيه فعل الوعي بالذ

 الجزئيات الحسّ 
 
 وية ية بأن

ّ
درك، فغاية الفنّ لاتنحصر في معنى التّغيير الكل

ُ
ى المعطى الم

ّ
ما المساهمة تتخط

ّ
ي للعالم،وإن

ات المرتبط بالقيمة الفنّية، والتّغذية الرّاجعةالتي تنشد الا
ّ
 الفنّي،و  كتمالفي تغيير الوعي الخاصّ بالذ

ّ
ل فيه المعرفة تتمث

 
 
ن الذي يحمل أكثر من احتمال لتنتقل الرّؤي كة شعريةاليقينية بمل ك  م 

ُ
ا عبر التّكثيف وإعادة النّظر والانفتاح على الم

 .نظرةالمآلمن نظرة الحال إلى 
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شاكلات الجدلية بعمق درامي مسّالموايات العربية الرّ اقتربت
ّ
ث ز وحاكى الأ ية صّ تواليات النّ من هذه الت

ّ
بتكامل معرفي أث مات 

اتيمة لحضوركيانات متناظرة تشتغل على ا جمالي 
 
قافية كضرورة استدعته الموسيقى ضمنيا باعتبارها مساق

ّ
المنظومة الث

ات نم
ّ
هاالمصيريةالمعقّدة وعكستها طروح العربيذجتها الحتمية التي تحياها الذ ت الحرب التباسات 

ّ
ةرهاناتٍمأساوية خط

 .نيوائيالرّ وتجارب 

ت الم
ّ
  ،ليةل دلائليا وفق أبعاد تأمّ ستثنائية بطرح مغاير صاغه المتخيّ الا  ساءلةوقدتجل

ّ
لت الإرث الذي يبتدع وقائع شك

ت في مصبّ جوهرها الإبداعي رواية "بيروت" لصنع الله إبراهيم وأعمال حليم بركا .فلقد جسّدتتهوائي مادّ منه الرّ 

ا روائية الموسيقى لعلاقة التّعالق الرّوائي   فجاءت الصّ  ،فعليا الفنّ  تحاكنصوص 
ّ
راكيب وطرق الكتابة في مجملها يغ والت

 
ّ
 متأث

 
 واية العربية والفنون السّ رّ نظر: حسن لشكر، اليُ ]بهذا المنح ا ا وتخريج  مضمون   رة

ّ
ة العربية، معية البصرية، المجل

لواسيني .[86، صه169،1431ياض، ع: الرّ 
ّ
ث م 

 
 المساق بممارساته الفنّية التي طرحت أسئلة الماقبلية بتشاكلهذا ت

 دتها رواية " ليليات رمادةجمالية جسّ  ،شاعري 
 
 ية تمدّ فكر  ،فهي فنّيةغنوصولوجيا"ال" الجمالي بحسّ  " مستشعرة

  الفنّ  اشتغالاتها عبر تخريجات عقلية تعرض الواقع المرئي بمرتهنات  
 
ق المتواليات التي تستأنس بها رْ استكمالا لط

 التي عيينات تّ ال
ّ
نشائية مستنيرة ترتمي في أناقة الفكر بلطافة مكفولة ،فهي إلياينظير تخيالتّ  لها حقّ  ،يها الاستمراريةتغذ

  فعاس ير بمعاني تكفل إبدائيته بمر 
ّ
 .قافةالث

ساع الأني 
ّ
 يغني الات

ّ
 م  داخل ي  يفتح مواطن التّ  ،حظة بمعرفة موضوعهاالل

ّ
رح في حصر ترتبط دلالاته يز فيه الط

نتاج طرح في موضوعه بحراك سردي موسيقيهو  أعمالهحضرت في شاكلة ي تثنائية الحياة والموت ال. محاكيا بالمرجع

حضور ةالتجاوز مأعماله الإبداعية  لّ حيث حضرت الموسيقى في جُ  ،يها الفنّ هذه القيمة ببعدها المعرفي واشتغال

  "ليليات رمادة"الموضوعي في رواية 
ّ
المتهافت لتشغل تصميم وبناء واشتغال المتون  التّوافدت كون الموسيقى تخط

 حقّ أثير التّ ده التّ وعي حدّ  ،ككلّ  واشتغالها وائيةالرّ 
 
ات الحرب البيولوجية ا عن هزّ عيد  ا عن واقع جميل بقي في الواقع بحث

  ،صت وحدات النّ ر  ب  التي ع  
ّ
 حوارية مستديمة في ات

ّ
ل الذي بقي عاجزا ساق فلسفي يبحث في ماهية الواقع الحتمي المتوغ

 و ق تناغما وانسجاما و حقّ وقد ،أمام هذا الموت
ّ
 غم كفنّ وائي والنّ يات الخطاب الرّ د تشابكا راقيا بين خصائص وفنّ ل

 .جوديتهبو  مستقلّ 

 
ّ
التّأسيس الفعلي لأدب الأزمة"الحرب الصّامتة" التي تعدّ مساءلة نقدية لأنسنة  لشعريةسّردية ت المتواليات الخط

ات ذاتها على اعتبارات ومفاهيم تستعيد بها كينونتها وتحفظ بها هويتها الصّحّية،فكيف 
ّ
الإنسان من خلالها راجعت الذ

زل أبعادتمظهرت إنسانية الإنسان السّاعي لل
ّ
ل متونيا عبر ال تّعافيالإيطيقي؟ وكيف تتن

ّ
جمال الفكرية والفنّية وتتوغ

المتعيّنبالأخلاقي  تربط الجمالي ماالعلاقة التي و سرديا؟الجمال الإبدالات النّصّية؟وما المدعاة التي ألزمت حضور 

نا ذوأن نراهن عليه ليأخ ،وز الأزماتوسيلة لتجالذلك الخطاب الإنساني الموسيقي الفنّي أن يصبحوهل يمكنالقيمي؟ 

 المحكّ؟على فيها إلى نطاقات أوسع وينقذنا من ويلات الحروب ونحن نعيش وضع الحربالبيولوجية ومصير الإنسان 

مرئي القاتل الأكثر دهاءا والذي اجتاح العالم واستغرقت شموليته الكونالمؤسّس الفعلي "كورونا"فيروس
ّ
العدوّ اللا

"يستيقظ الخوف ،فهو ذلك الهلع في أبسط تعريف لهب بالمطلقو أبشع الحر  19أدب أزمة"كوفيد"لأدب الجائحة و 

ها لكيلا فلا نعر نا ا مات، لكنّ شخص   وصرخات الأموات بسبب كوفيد، هنا وهناك نعرف أنّ 
ّ
ي كل ! أغمض قلبي وحواس ّ

وعدم اليقين  ،يهمن التّ متحقّقة الة حفهو [. 31، ص م2021، 1واسيني الأعرج، ليليات رمادة، دار الآداب، ط]" أخاف

 
ّ
 هزّة عالميةعنيفة قامت بات والث

ّ
مفاصل  ت سياسة صناعة الخوف وإشاعته في كلّ بتأثير متناقضات الجائحة التي تبن

ت ،ناقضات وتضخميهاوازن وتفجير التّ خلخلة التّ عامدةإلى الحياة 
ّ
 ات المبدعمقارب وعبر هذه التّجاوزات تجل
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الجمالي فهي ضرورة تدعم بها بناء نصّ ليبنينصّا آخر ببعده النّقدي الفنّيو  لتفكيك هذه المنشأة، السّاعيةقديةنّ ال

الذي يستشعر من خلاله قيمة حضور الفنّ حضاريا ساعيا للبحث عن الإنسان الكونيالذي يعرف ذاته الإنساني

حظة الرّاهنة 
ّ
ه ضمّ يا تنطفئ نورانية العقل به و في خ  ض  ا مر قاوم هذا الخوف الذي أضحى هوس  يلويستشعر أناه في الل

 .جال ونقاش مفتوحعبر س   الممتدّ 

 حدّ تّ لفتوحة لمدعوة وهذه
 
 م   ىقيخذ من الموستّ ث عن إمكانية الحياة والمقاومة بلغة ت

 
 مخطابيا  عولا

ّ
هنالك  أنّ  ةدؤك

 نها وجهات نظر تطرق الفنّ مع الخطاب الذي يستدعيه واسيني رؤية سردية تتفرّ ،فمارفي الحياة ينأى عن الدّ  جمالا

وت التي تقترب من روح ص وفق تكثيف تجانس ي يستحضر جمالية الصّ ى مقامات النّ نظير الذي تبنّ لتبحث في التّ 

 الإنسان في تعال كشفي يُ 
ّ
 .اتعنى بهموم الذ

 لخترق لمس ي االهو   الموازي الذي يواجه المدّ النّصّ تحتضن لغة الخطاب المسموع 
ّ
التي  تستشعر هنية لقدرات الذ

 من يجعل الذي الخوف 
ّ

ا غامضا ئ العيني الش  ستهدف وعي يغيب العقل ويُ  حيثرغم وضوحه المعالم غير واضحوقع 

 تله فالإنسان ومتخيّ 
ّ
  داخل الإنسان بعدما تمّ  هذه المخاوف نتوط

ّ
 متماهٍ نوع هو بها،و  هن وترويض الإرادةتدجين الذ

 الكائن ك الذلالإنسان من العنف و ذهولحاضر بكينونة 
ّ
ه بعلاقات تلازمية تعي  فكيرالتّ  يشدّ الذي لتأمّ المقافي ث وعي 

 تعقيدات هذه العملية ال
ّ
 التي هنيةذ

ّ
هنيم العقيتحك

ّ
تحقّق الذ

ُ
خذ الم

ّ
 ل فيهاإعمالاوكشفا،فقد ات

ّ
مناطا ساؤل من الت

، باعتبار ظرة العكسية أيضامه النّ تحكيقينيا و هومفاد  المعلومليتحرّى المجهول انتقالي يسبر أغوار في نسق لهامرد  و 

 تغيّراتستند لملمالمستقبلا فكر نقدييستشرفعنى بالمسائل الكبرى التي ترتقي بوعي  الإنسان لتبحث عن تشخيص يُ أنه

زا هذا الواقع. 
ّ
لة محصّ  تعتبرعن طريق خريطة إدراكية  يا معهواقترابا منه بغية استكناههغيير تماشعلى مواطن التّ مرك

 الوعي ا
ُ
 الدرك لم

ّ
ات مدرك تات ومايحيط بها فعميق لوضع الذ

ّ
  هارجعالذ

ُ
 طرق في التّ الموضوعي الم

ّ
ديدالمضطرب عقيد الش

 زمن السّ لكونه 
ُ
 على ربك بدهشته الفكرية المفاهيمية والقيمية الأخلاقية المنعكسة يولة الم

ّ
التي  وسلوكاتها اتتفكير الذ

 
 
 و وحانيةهشة الرّ ستحضر الدّ ت

ُ
 د الوعي جدّ ت

ّ
 وضع لتحصل على  رغبة الا حظة  في كلّ بالل

 
عد بُ  قف عند كلّ كتشاف وت

 ئتأمل من ورايتفاعلفكري بوعي منفتح حواري تصغي إليه بحسّ 
ّ
 فيبصيرة  ع منالل لديها رؤية تحفيزية ترفه نفعا لتتشك

 طارحت رواية "ليليات رمادة"  تهداستبصار جسّ 
 
يه عن الحقيقة لتّ حث في لحظات ابمويه ته التّ يلفّ  اغامض ىمعط

 ا رؤييعكس  فعل حضاري  جمالي يكفله  المجهولة بمدرك
ّ
عنى ر وفق كشف وجودي متكامل يُ للعالم يعرضها المفك

 
ّ
 اتية والتّ بالكينونة الذ

ّ
 ت كونية على اعتبار اهتوجّ  تلك الرّؤياوفقى ات فتتبدّ واجد العلائقي الذي تحياه الذ

ّ
الحاضر أن

ر أن يفسّ من خلاله  حاول ي"واسيني "لمبدأ يؤسّسر عنه في شكل نتاج فاعلي ل يعبّ نطلق للمستقبعصارة الماض ي ومُ 

ية الفنون وهي تطرح أهمّ  تتمظهر ،وفي خضمّ هذا وائيص الرّ في النّ  ان حضور الفنّ ستشعر بحساسية الفنّ ويمايحصل 

 سؤال الحاجة الحامل لمقصدية تحقيق التّ 
ّ
ى ونةالكين وات والعالم الذي ينهار وازن بين الذ

ّ
في غمرة صراع  التي تتشظ

 
ّ
وتستشعر موضوع الإحساس والوعي الجمالي في تداولية تؤسّس لجماليات ذاتها عبر الفنّ عن ات كوني تكشف الذ

ات وفلسفة الإنسان الذي  زع 
ّ
ر ومن خلاله تتحدّدُ الرّؤى والن

ّ
جديدة  تتلاءم ووعينا المعاصر ،فحركة الفنّ يحكمها الفك

 تحكمه.

ابن منظور، لسان العرب، دار ] "الحال والفنّ:في معجم لسان العرب بمعنى الحال" فنن  فظ الفنّ ورد ل قد و

 ببعده السّ [. 3475، صم1986، 1المعارف، القاهرة، ط
ّ
اهري المحيل على العوالم الخفية وهو يكولوجي والوجداني الظ

تحرّى حقيطرح سؤال ،حيث علاقة تواصلية مع الإنسانؤسّسلي وحية يته الرّ بسبب خاصّ الفنّ ف" يقة المآل؛ الوجود، وي 

 دائم البحث عن وسيلة أخرى للتّ 
ّ
فليس هناك معادل لغوي لسيمفونية "  –غة يد المخّ عبير، عن "لغة إضافية". الل
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 علي عزّ ] ،"اسعة، ولا يمكن ترجمة "هاملت "إلى لغة العلمبيتهوفن التّ 
ّ
رق والغرب، تر: ت بيجوفيتش، الإسلام بين الش

 دمحمّ 
ّ
الفنّ مفارقة للعوالم فلغة [. 143، صم1997، 2شر للجامعات، مصر، باريس، طيوسف عدس، دار الن

الحسّية تحكمها الماورائية الحالمة المرتبطة بالمثل العليا التي خصّها أفلاطون بمفهوم المحاكاة باعتبارها فكرة تتجاوز 

صال ماورائي ي
ّ
عيد من خلاله تخريج الواقع بطرح إبداعي، فالقيم المتعالية الموجودات الحسّية المرئية غايتها إقامة ات

ات كونها وعي جماليتجذبه النّظرة المثالية الباحثة عن 
ّ
زعة الجمالية هي التي تعلي من شأن الذ

ّ
هي التي تسدّ الحاجة والن

رابط والتّناسق في  التّناسق الذي يحصل بين الأشياء ومكوّناتها وجزئياتها ورغبة في البحث عن الوحدة والانسجام
ّ
والت

ي والتّجاور. 
ّ
شظ

ّ
تات والت

ّ
د ذاته وسط الوجود "، مايعني أن نخرج "أليست " غاية الموجود أن يجد أو يجدّ زمن أغرقه الش

ي عقوبة غضب حدث في أزل ما، إلى وضع من يعيد بناء وجوده، وفق منظور من وضع المقذوف والمغترب، أو من يؤدّ 

 
ّ
عر وأفق ] "ويصير التّأمّل والتّفكير، هما آلة صلتنا بهذا الوجود. الإنسان، بيعة معفيه تتآلف الط

ّ
صلاح بوسريف، الش

من إذن:مظهر  هي [.31، صم2014، 1الكتابة، منشورات ضفاف، منشورات الاختلاف الأدبي، بيروت، الجزائر، ط

 التّآليفي فكير مظاهر التّ 
ّ
 بفلسفة تكاملية.لواقع ةلر فسّ موفاعلية،ذمالمنظ

 الجماليات.2

ا إلى وعي يتدارس المعنى  فكلّ بحسب التّوجّه الذي يستحضره وعي الدّارس،ن معنى الجمال يتعيّ   درجة وعيه استناد 

تحقّق فيه،
ُ
صبّ غير أنّ  الم   والغاية ه  م 

ّ
 ىء توصيفا متحقّ تحقيق الجمال في الش 

ّ
 حساس بها ذة والإ قا يقف على مدار الل

 و  " يقول الله تعالى في تنزيله العزيز :وأنس؛ إذ  يبط  من فس ي النّ فعلى اعتبار ما يحدثه الجمال 
 
 الأ
ْ
  ام  ع  ن

 
 خ
 
 ه  ق  ل

 
 ا ل
ُ
ا يه  ف   مْ ك

 د  
ْ
 ه  نْ م  و   عُ اف  ن  م  و  ء  ف

 
 ا ت
ْ
 أ
ُ
 ك
ُ
 ل

 و   ون 
 
 ل
ُ
  ين  ح   ال  م  ا ج  يه  ف   مْ ك

ُ
 يحُ ر  ت

  ين  ح  و   ون 
 
 حُ ر  سْ ت

[. (6ية حل، )الآ القرآن الكريم، سورة النّ ] "ون 

 ا جمالياضفي حس  من أثري فسفي النّ  هحدث،وما يظرمايقع عليه النّ ،و يختصّ بةينة والمسرّ جمال بمعنى الزّ يقترن لفظ ال

 محمودا 
ّ
د في تركيب جسّ تمرئيا والم تّعيّن هيئة الببصار وقوع الإ  نتيجة ياتوافق ةقحقّ مُ مة ء  لامُ  ،فهويبمفعما بالط

 نفعيةابغاية ق  حقّ مُ  اا شموليد  فس تجسّ ورة وأثرها في النّ الصّ 
ّ
سر بين " زق واليُ عة والرّ دليل السّ  الفعليتواجده ،لأن

  ،بين مبيتها واستراحتها و سروحها ورعيها :أي ؛" تسرحون"وتريحون " 
ّ
ق بجمالية الفعل بين وهو في الوضعين حاضرمتعل

. العمل ذي يتعيّن معناه ودلالةالرح احة والاستقرار على السّ مت الرّ وقد قدّ  ،فعيةالمصلحة النّ  ورح جمال الإراحة والسّ 

 ةالصيغة المضارع الدّ  كما أنّ  ممتلئة.روعالبطون والضّ  وجّه حيثأفي يكون فيها  جمالباعتبار ال ةفالأول موطن القوّ 

 بالرّ  ةالجمال ديمومة الوقوع بهيئة موفورة مرتبط على حركية الفعل واستمرارية المشهد تمنح مفهوم  
ّ
ى بهيئة احة فيتجل

فيها هو ق الجمالية تحقّ وشرط الة على الكثرة جمعا بصيغة الجموع الدّ " الأنعام ،وجاءتلفظة "لملازمالأنس ا

"دفء، منافع، منها  مردّا لهذا الجمالية علىية الحسّ  كان السّبق للمنافعوقد  ،لصاحبها ،ففيعظمتها عز  اجتماعها

 .التي أخرجت في أحسن تركيبا ؛أي أنّ تخريجها العيني المرئي أسبق من تحقّق مآثرهتأكلون "

 الوعي الإصطلاحي للجماليات.3

لايمكن أن يختزل في ملفوظات  اوشعور  ايتجاوز الأطر كونه إحساسالمعرفي الثابتإذ ينأى مفهوم الجمال عن التحديد 

يات تتمظهر فكرة الجمال على أنها وعي جدلي عرض له الدارسون بالتناول المستفيض " تمثل الجمال ، حيثعينية

(Esthetique) الإنسان.قبل أن تكون الصفة المميزة للفن، معطى أساسيا لملكة الحساسية لدى  الجمال،، أو علم 

  ستعني: الإحساالتي (aisthesisأنطلق من الكلمة اليونانية آيسثيسيس )
ّ
  عور. إنّ والش

ّ
عور الجمالي انفعال يأتينا الش

الإحساس بالجمال شعور  ت والمشاهد والقصائد والأفكار أيضا. إنّ رديامن الأشكال والألوان والأصوات، ومن السّ 

 
ّ
 ] "ب، بل وإلى سعادة.ل إلى تعجّ ذة والإعجاب، يتحوّ بالل

ّ
قافة إدغار موران، في الجماليات، تر: يوسف تيبس، وزارة الث
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 اره باعتبيتقاطع علم الجماليات مع المنطق في نقطة الإحساس [. 15، ص م2016ياضة، قطر، دط ،والرّ 
 
مثالية  معرفة

 راسة الحسّ ها الدّ متعالية تشدّ 
ّ
ه قة بها فكر ية التي تستند إلى أحكام شعورية متعل

ّ
 ا،كما أن

ّ
ارتبط  قة بالفنّ صفة متعل

هبشكل عامّ  حضوره بمفهوم الفنّ 
ّ
،و وحيةش يء أساس ي في حياة البشر وعنصر أساس ي وفاعل روحي يدعم الحياة الرّ  لأن

  يبحث في الآليات المشكلة
ّ

 الإبداع فيُ اك ئ تحديدللش 
ّ
ا أو نثرا أكانت شعر   سواء   ،ية الإبداعيةاهرة الفنّ عنى بتشريح الظ

تلامس هشاشة  ا،وبالتّالي فهي معرفةذهنه له صناعة تستجلب ذائقة الإنسان وتستهويه ليشدّ بالإضافة إلى أنّها 

 وهذا مايجعل منها فن   ،هالإنسان وحسّ 
ّ
 .مالية الجا في جزئيته يستغرق كل

 
ّ
 إن

 
 مح المادّي،المل ةتجاوز تهامبتني عليه الجماليات بصير فكر الإنسان هوالمنطق الذي ت

 
ؤيا العقلية الرّ  تمظهر وعليه ت

 
 
 تستفزّ اجمالية  ىوفق رؤ

ّ
 لحظة الإبداعية الماورائية لل

ّ
ية جماليا لبنية الفنّ اراصد  وتبدع بحسّ ،اتتستقرئ عصارة الذ

ه 
ّ
 و فس نّ لاستبصار لبالإضافة إلى أن

ّ
الغائية التي تنشد  عبيرية عبر الحواسّ تنقل القيم التّ ، و اهنالرّ  عيشات التي تالذ

" لاتزوّدنا الرّوايات والسّينما والمسرح والموسيقى بشعور جمالي فقط، بل بالمعرفة انيةوحية الجوّ عوالم الرّ لقي لالرّ 

ينطوي كلّ شعور جمالي ضمّن عاطفة، وفي المقابل ( أنّ كلّ معرفة تتAntonio Damasioأيضا.بيّن أنطونيو داماسيو )

 يتّضح أنّ المعرفة عبارة عن [. 100إدغار موران، في الجماليات، ص ] "على معرفة 
ّ
غة نسيج منسجم يستحضر الل

 ؛ الحدسية ليرصد البعد الأخلاقي الإنساني في هيئة انفعالية لأنّ 
ّ
ل عور الجمالي انفعال يرتبط بالواقع الفعلي ويتفاعالش

 ،حيث مع الموجود المرئي
ّ
درك عن والعقل فمايُ  ط الحسّ ات من خلاله حقيقتها العميقة فالجمال يتوسّ تستشعرالذ

 يتمظهر عبر البُ  طريق الحواسّ 
ّ
  وهذا الحسّ باعتبارها فضاء معرفيا،هنية نى الذ

ّ
 عور يتناسب طردي  والش

ّ
 اذة با مع الل

 
 احث

 لإ فا،عادةعن القيمة ليصل إلى السّ 
ُ
شاط  "علم الجمال أونظريةعنى بالمعنى المتعالي.ستطيقا ت

ّ
الفعل الجمالي )الن

(، فقد استبدلت بنظرية معرفة الفعل الجمالي الذي يجري، يعني أنّها لا تجعل موضوع فعلها للحدث الجمالي الجمالي

ما إسقاطه النّظري الممكن؛ أي المعرفة، لذلك فإنّ وحدة وقوع ال
ّ
ستبدل بوحدة وعي حدث تنفسه بشكل مباشر ، وإن

[. 153، ص م2017، 1ظرية الجمالية، تر: عقبة زيدان، دار نينوى، سوريا، طميخائيل باختين، النّ ] "وفهم الحدث

ل أمامها الفهم 
ّ
فاعلية الحدث الجمالي تشتغل عبر أنساق الاستعارة المضمرة ضمن هذا الخطاب وفق قدرة دلالية يمتث

غة كونها تعرض لماورائية
ّ
مة  العميق لل

ّ
الكلام تستبطن المعاني المضمرة وفق حوارية دينامية تجوب المناطق البكر المتحك

في تداولية الحدث كفعل " الاستعارة قوامها البحث عن معنى ثانٍ يتقاطع مع المعنى الأول على قاعدة عدد معيّن من 

ئ بش
ّ

رط وجود عناصر يتمّ من خلالها المياسيمات، فالتّماثل تعالق يسعى لتفعيل سمة التّجانس فيقترب من الش 

ب يتجاوب مع العنصر الآخر ، وهنا 
ّ
تفعيل خاصّية التّداخل؛ أي المشترك الذي من خلاله يتمّ تكوين مكوّن أو مرك

يتحقّق التّداخل فعلا بتقاطع المعاني وظيفيا كون المستقبل انفتح بوعي التّلاقي وهو ممكن يسعى لإظهار السّمات المائزة 

ذين ندرك بينهما وجود  غائيا التي
ّ
ينبسط لها المعنى المشترك، فهي " التي تعكس الخصائص المشركة بين الغرضين الل

 ] "علاقة تماثل أو ننشئها
ّ
 كاترين كيريوات.أوريكيوني، تر: ريتا خاطر، المضمر، المنظ

ّ
ظرية رجمة، النّ مة العربية للت

ساع  فتمتدّ الدّلالة[. 490، ص م2008، 1الجمالية، بيروت، ط
ّ
الكشفية التي تستغرق تخريج المعاني بلغة تسع ات

ى الذي يركن إلى المعنى الأحادي، وعليه فإنّ المعنى هو 
 
الفكر. هذا الانفتاح طرح عرض له أمبرتو إيكو يتجاوز به المعط

 
ّ
 منظ

 
ا هي المرّة التي تعدّدي مفتوح على أكثر من أفق "ولعلّ أوّل مرّة تمّ فيها استعمال مصطلح "الانفتاح "استعمالا م 

كتب فيها أمبرتو إيكو أول محاولة نقدية ونظرية الهدف منها إرساء قواعد هذا المصطلح، من خلال المداخلة التي قدّمها 

امن عشر للفلسفة عام 
ّ
و إيكو، الأثر تأمبر ] "كانت حول " مشكلة الأثر المفتوح م، والتي1958في المؤتمر العلمي الث

 رّ المفتوح، تر: عبد ال
ّ
 شر والتّ حمن بوعلي، دار الحوار للن

ّ
القيم [. تنفتح (7- 6، ص )م2001، 1ذقية، سوريا، طوزيع، اللا
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جماليا بوعي يتجاوز التّعارض العقلي بتعدّد تنسجم فيه المدركات العقلية وفق تأويلية  فكرية  تدعم وعي الفرد بعُرف 

ى ترتكز على نصّانية ال
 
ي المقيم ضمنيا عبر متواليات نصّية على يتقبّل التّجديد والتّغيير  رؤ ستهدف المعنى النّص ّ

 
نّص ت

ثة لعناصر 
ّ
ى من خلال حركة مؤث ركيب والبناء والاستبدال غاية الانفتاح هو تفتّح العلامة على أكثر من معن 

ّ
مستوى الت

ق ب
ّ
ز على الانفتاح المتعل

ّ
ه رك

ّ
لت تصوّر ريكور، حيث أن

ّ
غة لانهائية، دينامية تفاعلية  شك

ّ
التّأويلية التي تدعمها الل

مْجية للفهم وفق حوارية تسعى إلى تنويع التّعالقات  بالـأساس و يصنعها الوعي الوظيفي القصدي الذي يرتبط بعملية د 

وفق مايتماش ى والمتغيّرات، انفتاح حواري يلامس الفكر بمدرك يستوعب المختلف، حركية فنّية تنقل الرّاهن برمزية 

فة تقوم ع
ّ
ات وأبعاد الوجود في مكث

ّ
ا قيم الذ

 
ى مستهدف عةيقينية ينفتح من خلالها التّفكير على أكثر من معن  لى موض 

ثنائية تحدّدها شفرات النّصّ والتي تحيل إلى نسق جمالي متعال، فهم للواقع بلغة تتجاوز معطيات الواقع لغة الحُدوس 

ضمرات، هي رؤيا للعالم يحملها النّصّ 
ُ
ضمن بنيته الدّاخلية يستشعر فيها المختلف وينأى عن الانغلاق  التي تستشعر الم

 الذي يرتهن المعرفة ومقصديتها. الدّوغمائي

ية جماليةال .4
 
 ستعارة كفاعلية فن

 يذهبالباحثان"لايكوف" وجونسون"إلى الحديث عن مُ 
ّ
الخطابات والممارسات، ففي  يها في كلّ شاعة الاستعارة وتجل

 
ّ
 ص الاستمنظورهما "تتشخ

ّ
نظامنا  نّ إلوك.غة فقط، ولكن في الفكر والسّ عارة باستمرار في حياتنا اليومية، ليس في الل

ة، حواريةالخطاب د بوعزّ محمّ ] "، هو في جوهره من طبيعة استعاريةفصرّ فكير والتّ الإدراكي الذي يسمح لنا بالتّ 

 الرّ 
ّ
 تّ ع من الفهي نو [. 128، ص م2016، 1وزيع، القاهرة، طشر والتّ وائي، رؤية للن

ّ
وضوعية المعنى المباشر إلى لمي خط

دة في بناء لالية الجديدة والحقائق المتجدّ ي آلية الاستعارة كونها تضطلع بالفهم من جهة والإبداع وإنتاج المعاني الدّ تبنّ 

 
ُ
 ى مُ فالمعنى الاستعاري هو معن   ،كنم  منفتح على الم

ّ
 ا يقول "أكثر ممّ  يؤشد ي  د متعدّ ول

ّ
ارة ليست مسألة الاستع أنّ  إلا

الأبعاد  ن كلّ ها تتضمّ رية لا ترتبط بالفكر فحسب، بل إنّ صوّ رية والبنية التّ صوّ ها ترتبط بالبنية التّ لغوية فحسب، إنّ 

 
ّ
 بيعية في تجربتنا، بما في ذلك المظاهر الحسّ الط

ّ
و هذه  ،وت،...إلخون والهيئة والجوهر والصّ ية في تجاربنا، مثل الل

أبعاد ينتفي بعض  نوع من الفنّ  كلّ  ربتنا المحسوسة فحسب. بل نبنين تجربتنا الجمالية أيضا. إنّ تج نالأبعاد لا تبيّ 

بها، دار  اجورج لايكوف ومارك جونسن، تر: عبد المجيد جحفة، الاستعارات التي نحي] "تجربتنا ويلغي البعض الآخر

 فكير الاستعاري وفينشأ التّ [. 219، ص م2009، 2توبقال، القاهرة، ط
 
ي ط المجال الحس ّ ري ذهني يتوسّ ى تصوّ ق معط

  وعليه فإنّ  ؛خريج تتموضع الأفكارالحيوي المرئي ووفق هذا التّ 
ّ
ل  بمفهوم الاستعارة يترك كف 

 
من ركيزة تصوّرية عقلية ت

 
 
نبني التّجربة المعيشة وتتأسّس بحسبها درجةالإدراك، وهي الرّاصدة لجُلّ المعاني الجمالية الوافدة إليها وضمنها ت

التّصوّرات، فالاستعارة جزء  من الفكر  كفعل إدراكي  نسقي، ذهنية تستحضر المعنى الوارد إليها بصفة اعتيادية تفتح 

نا، فهي ما يُكوّن تصوّرنا ومن خلالها  شكيلي، فهي تجسيد لمعمرية فنّية جمالية تستغرق حياتنا ويوميات 
ّ
مجال التّوافد الت

ات رؤيا للعالم. 
ّ
ثت لإنتاج خطاب روائي فنّي يحمل عديد الرّؤى يتجاوز خطاب البنية المدروس تكتسب الذ

ّ
فضاءات أث

 "يصوص لتشكيل قالبها الفنّ فاعل واستعارة النّ واية نشأت في ملتقى الأجناس الأدبية، واعتمدت على آلية التّ "الرّ 

التّعدّد في سياقات ثقافية تستقرئ يتلمس الآفق الواعي جمالية [. 48وائي، صة، حواريةالخطاب الرّ د بوعزّ محمّ ]

ظمية التي تسعى إلى  د المعاني والدّلالات بتحقّق وظيفي يبحث في أدبية الفنّ ليطرق المعارف النَّ
ّ
ة تول

ّ
درك بلذ

ُ
ن الم بواط 

ية القول" الرّواية هي التّجسي
ّ
يتأويل الفنّ عبر خط باختين  تزفيتان تودوروف، ميخائيل] "د الأعلى للعبة التّداخل النّص ّ

 سة العربية للدّ المبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسّ 
ّ
، وهذا المعنى [162، ص م1996، 2شر، بيروت، طراسات والن
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الذي عرض له ريفاتير من منطلق أنّ النّصّ بوحداته الفنّية امتداد  لجملة من النّصوص المتعدّدة، والتي أتيحت لها 

مولي وتتمّ 
ّ
 ات عديدة يشدّها الحوار والجدل.ضمنه عمليات التّفاعل والتّعالق عبر مسار  ميزة الاختراق لمعناه الش

5. 
 
 ات جماليااليقين المعرفي ومنشأة خطاب الذ

ات كينونتها على وعي الائتلاف ضمن تكثيف للفعل الآني الذي يستشرف فرض الحياة المدجّن  عبر نظرة 
ّ
حقّق الذ

ُ
ت

ا عن البديل الفاعل وفق فكر جم
 
 ،المربك لات  المستشعرة تحوّ  ابماهوية الأن انزياح تحديثي يمسّ الي تمزيجي،الحال بحث

 
ّ
  والتي فاهيميةهاالمراتات عبر تصوّ حدثية تعكسها الذ

ّ
 تفرضها راهنية الل

ّ
يستدعي حضور الخطاب بجدليته ر  حظة تشذ

 مناحي السّ بالمرتبطة 
ّ
قافات والألسنة أن تتفاعل فغوية ماحة الل

ّ
ا مفعما " عندما استطاعت الث يما بينها وتخلق جو 

غويّ 
ّ
 من العالم الل

 
ا آخر مختلفا؛ لقد تغيّرت خصّيصتها الفعلية تماما: فبدلا غة شيئ 

ّ
بالحيوية، أصبحت الل

البطليموس ي الموحّد، المفرد، المغلق، ظهر كون غاليلي مصنوع من تعدّدية الألسنة تتبادل فيه الألسنة، إنعاش بعضها 

 جميل حمداوي، أنواع المقاربات البوليفونية، دار الرّ ] "فيما بينها بعضا ودبّت الحيوية
ّ
 يف للط

ّ
شر الإلكتروني، بع والن

كن الرّوائي الغائي السّاعي لأنسنة [. 8، صم2020، 1المملكة المغربية، ط م 
ُ
فهي بهذا الفعل تنأى عن تسطيح الم

ائقة حتّى تدرك العلاقات في تراتبية مُشاعة ترسّخ لمبدأ حضاري يُعنى  بالبحث 
ّ
المنفتح الكشفي السّاعي لتطوير الذ

ات مالايدركه الآخر تكشف جوّاني يُعنى بالعوالق الكبرى التي  تدرك مالايدرك فكريا فهو توطين لغوي كوني يتعايش 
ّ
الذ

بينوزا في مساق فسيفسائي رائق يروّج لفكر تثاقفي يوحّد العالم في موطنة قيمية، هذه الفكرة يدعمها حضور فكر س

بة من عدد 
ّ
فة للكيان الصّوري للنّفس البشرية بسيطة، بل هي مرك

ّ
ركيب " فليست الفكرة المؤل

ّ
الذي عرض فكرة الت

بة؛ فالمعرفة الحدسية والبرهانية الحسّية هي التي تنقل الفكرة عن طريق الحواسّ 
ّ
كبير من الأفكار والجمال، فكرة مرك

اكرة كمدرك ذاكراتي وبواسطة المخيّلة يتمّ نقل الأفكار م
ّ
ل الصّور في الذ

ّ
ن العالم الخارجي على شكل انطباع فتتشك

شاكلات، وفي خضمّها تتأسّس الجمالية رغم 
ّ
كونه المقيّد للمشاهد المنقولة والقدرة التّخييلية هي التي تربط بين هذه الت

 الاختلاف القائم 

وائي لكونتربوان الرّ افنّ " بنية الرّوائية هذا المساق، حيث أنّ والخصوصية التي تتميّز بها كلّ معرفة وفنّ، وقد عكست الأ 

واية، تر: خالد بلقاسم، وزارة الرّ  ميلان كونديرا، فنّ ] )قابل لأن يلحم الفلسفة والحكي والحلم في موسيقى واحدة(

 
ّ
غوية الإشار "[. 76، ص م2017، 1ار البيضاء، المغرب، طقافة، الدّ الث

ّ
ث فتواتر تلك العلامات الل

ّ
ية وفق هذا المنحى لتؤث

لتركيبة فنّ الكونتربوان المعروف بعلم التّطابق المهتمّ بمطابقة لحن أو لحنين والسّاعي من خلالهما إلى خلق روح 

الائتلاف رغم خصوصية الاختلاف فتلتحم العلوم الفلسفية والرّؤى الفكرية والتّوجّهات في رؤية تخرج المعنى بهيئة 

ة الحلم التي تخترق الضّوابط فينفتح القول على أكثر من وجه في توليفة واحدة تدعم المبدأ تكاملية منسجمة بلغ

ل تيمة من توليفة تيمات 
ّ
 غائية يشدها التّوافق البوليفونيالأساس ي لتعالق الذي تستند إليه الكتابة البوليفونية فتشك

 التّ ها نقيض وائية، ويرى أنّ ث "كونديرا "عن البوليفونية الرّ "يتحدّ 
ّ
أي وفق نسق حكائي واحد، له  ؛واحد أليف وفق خط

 واية في نظره، منذ بداية تاريخها، حاولت التّ الرّ  نّ إتابع.طابع التّ 
ّ
 خل

ّ
رد،وذلك بفتح ثغرات تابعي للسّ سق التّ ص من الن

  ومفارقات في القصّ 
ّ
 ة، حواريةالخطاب الرّ د بوعزّ محمّ ] ولي لحكاية ما"الط

ّ
 1يع، القاهرة، طوز شر والتّ وائي، رؤية للن

ص النّصّ من التّابعات التّعقيدية، فالقدرة التي يملكها الخيال تجيز  [.88، ص م2016،
ّ
الانفتاح التّوافقي تأصيل يخل

ى  وائيالخطاب الرّ له أن يتمظهر بوعي روائي جامع يخضع لماهية التّكامل المعرفي تجسيريا، ف
ّ
توليفة موسوعية تتخط

 ري لا يُ تطوّ  "نصّ ية المختزلة للواقع؛ وهو بهذا المعنى مفاهيم التّحيّز الانفصال
ّ
 كتب بطريقة خط

ّ
د ية، مثلما يؤك

 عبد الحميد عقار، الرّ ] كريزنسكي."
ّ
 1ار البيضاء، بيروت، ط وزيع المدارس، الدّ شر والتّ واية المغاربية، شركة الن
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دة ضمن الرّواية نتاج هذا التّ [(6- 5، ص )م2000،
ّ
لات المول

ّ
ات التي ، فالتّمث

ّ
جسيد وهي صوت الواقع مقرون بوعي الذ

ى تستقطبه الدّلالات على اختلاف حضورها، علامات محاكية للواقع في نظرة تفحّصية  ر وفق معن 
ّ
تصوّر مرجعها المتوت

ا هبماهيات يشدّ صائتة وصامتة تستحضر المخيّلة والمصوّرة المعرفة العينية عبر توارد ذهني يتقاطع فيه الحكم والبوح 

على أفق  صّ ال والمدلول وفق معالجة تطرح عجزها الإخباري لتنقل مقامها لوحدات البوح الإشاري فينفتح النّ الدّ 

 .كشفي

لا .6
 
مث
 
 ت البنائية للبعد الموسيقيجمالياالت

نائي تدعم به المتنهي تلك الهندسة الإبداعية،والمحمول الذيالموسيقى
ّ
ات الرّوائي،كما أنّها الوافد المحاور للث

نظر إليها في "يرجع أصل كلمة الموسيقى ذاتها إلى اليونانية وكان يُ  عي لرفع اليقين وفق تعاقد تعالقيالمتناقضة والسّا

جوليوس بورتنوى، ] "(muse)موزي ة الفنّ أوحت به مباشرة وخلقته ربّ  ها فنّ الأصل بطريقة شبه أسطورية، على أنّ 

  الموسيقى، تر: فؤاد زكريا، الفيلسوف وفنّ 
ّ
 دار الوفاء لدنيا الط

ّ
فقد  ،[20، صم2004، 1شر، الإسكندرية، طباعة والن

 ة بالمعتقدات الدّينية و وثيقتربطه علاقة كمدرك جمالي عقليا بالفنّ  "الموسيقى" لفظ رتبطا
ّ
العقائدية قوس الط

مختلف عبر ه رموز ونقل ،فقدكانالسّبق لحضور الفنّ على الدّين واقعا، حيث أنّ الفنّاحتضن الدّين والعبادات قديما

نه  ساعد على انتشاره؛إذ الحضارات
ّ
ها نغمة سماوية يستطيع بها "الموسيقى على أنّ حيث   تعتبر  ختلفةبأشكالموتمك

 ه بالصّ الإنسان أن يتوجّ 
ّ
وهذا لكونها [. 161الموسيقى، ص جوليوس بورتنوى، الفيلسوف وفنّ ] "كر لخالقهلاة والش

 ة الفنّ نزلته ربّ أوحي -وبحسب المعتقد-ا فهي سطوريمشدّها ماورائيا أكان التي راتصوّ لتّ تعبير إنساني ينصت لجلّ ا

ها عوالم لا الموسيقى ذات منشأة دينية أسطورية تشدّ  ه أنّ وبقي هذا الارتباط الوثيق قائما مردّ ،له ةوالمستلهم ةالملهم

سقتمظهرتالنّمذجة  ذاهعلى و  ،نات الأسطورةكوّ مناجيةلممرئية تتداخل فيها عوالم ماورائية 
ّ
التي عرض لها بتهوفن الن

 ومن ثمّ الرّوائي،عالق من هنا كانت بداية التّ ة،فعوالم الأسطور لمؤسّسة معرفيا على وا
ّ
واية بالموسيقى دت علاقة الرّ ة تول

، وهي عوالم صّ لتنشد كيان النّ عبر إبدالات انزاحت ردي وائي السّ الخطاب الرّ  ةعانقب الموسيقى لمانسحليبدأ اتدريجيا 

ز فرضية الانفتاح ا يعزّ وائي ممّ ا من الخطاب الرّ زا مهم  حيّ  الحديث عن الموسيقى يحتلّ  إنّ ". وايةنفتح عليها هيكل الرّ ا

  على هذا الفنّ 
ّ
، والواضح [95معية البصرية، صواية العربية والفنون السّ حسن لشكر، الرّ ] ائع ودوائره المختلفة"الش

التّداول السّياقات 
ّ
 صاغت دلائلية الدّ  هاتمفصلاتو ص نات النّ قامت على أساسها مكوّ ية التيأن

ّ
 وال بفاعلية مت

ّ
صت زنة تخل

  لىعالم المدركات العاجز ع ارد متجاوز  وت بموضوعية السّ من رتابة المنطق ليحضر الصّ 
ّ
ات وسط تناقض احتواء الذ

ملجأ له بلغة أيقونية تستدرج العقل بموضعة  يلخيتّ خذ من اليتّ  متعالٍ  اهن بوعي راقٍ عليه الرّ  يستدلّ  ، حيث ربكالم

 
ّ
 إطار سردييحفّه جمالي تعبير وائيرّ البناء الف ،ةدال

ّ
الحامل عبير الإنساني التّ هذا الموسيقى شكل من أشكال ، كما أن

ا باعتبارهاأقدر الفنون لحسّ التّوجيه، فهي ا حت سم ومشهدية النّ تتجاوز عينية الرّ  تأثير  فس ية النّ إلى جوانولوج 

 اتتقاطع مع الأدب على التّأثير وفي هذا،العلائقية
ّ
 أثيروالتّ زمات التّ يه يملك ميكانعتبار أن

ّ
ي تعبير فنّ  هو الآخر؛ إذ أنّهار أث

 يُعنى بال
ّ
  ترافق لازمةكنسانية الإاهرة ظ

ّ
 فتمضيق العبارة  هايستوعب ةبارحبشاط البشريالن

ّ
ى، حيث ؤ لرّ لها ا سعت

لأ 
ّ
طاق الكامل لمشاعرنا وانفعالاتنا التي لا يكون د ويتجاوب النّ " في الأنغام الموسيقية يتردّ احقيقة مداهرسطو تمث

 .[227الموسيقى، ص جوليوس بورتنوى، الفيلسوف وفنّ ] د بعدموضوعها قد تحدّ 

عالقي للموسيقىالبعد ا.6.1
 
سقالت

 
 ليقيني للن

خر بحكم كونها تناجي ية ذات بعد جمالي تقترب من الآ نّ مهارة ف ،فهيوائي إلى الاشتغال على تيمة الموسيقىيعمد الرّ 

واية العربية الجديدة كذلك برمجة تتجاوز الإنسانية إلى الكونية " انفتحت الرّ مواستجابة غير ،الواقع بقناعة نقلية



Rim Rahal, Kechiche Hachemi 

THE AESTHETIC DIMENSION OF MUSIC IN THE NOVEL “LILYAT REMADA” OF OUASSINI … 

494 

 
ُ
علاقة  لأنّ  لوا منه لتنويع مفازات ومسالك الحكي؛هوائيون ونا لا ينضب أفاد منه الرّ معين   عدّ على الموسيقى التي ت

 ها قد تنبثق منه وقد تطوّ الموسيقى بالكلام وطيدة، حيث أنّ 
ّ
 ره، وقد تضخ

ّ
ا في ه يمكن للموسيقى أن تلعب دور  مه، كما أن

واية حسن لشكر، الرّ ] "ث عنهل المتحدّ ل المعروض والفضاء المتخيّ رامي، فتربط بين الفضاء المتخيّ بناء الفضاء الدّ 

ل ردية حقيقةأحيت الكتابة السّ ؛ فقد[70لبصرية، صمعية االعربية والفنون السّ 
ّ
وصاغت مزيج جانس والتّ التّ  تمث

س لتعبيرية تخدم حركةالحياة  وتلغي المنظور لي صاغ عالم الحكاية الوجداني و أسّ إيقاع الحياة في بناء سردي تخيّ 

 الأحادي للإدراك 
 
لة

ّ
  ةبلور  مشك

ُ
 كوّ الم

ُ
واية بحكم قالبها المفتوح ونزعتها الرّ  إنّ كن المتعالي في محايثة سردية "م  ن الم

لات أدبية اأكانت تنتمي لمج عبيرية، سواء  الاستيعابية.تسمح أن تدخل في تركيبها جميع أشكال الأجناس التّ 

لات غير أدبية )نصوص علمية، تاريخية، جغرافية...(.وتحتفظ تلك الأجناس داخل ا)قصص،أشعار،مسرح...(أم مج

 ة، حواريةالخطاب الرّ د بوعزّ محمّ ] "لالية وأصالتها الأسلوبيةنتها الدّ واية، عادة بمرو الرّ 
ّ
وزيع، ص شر والتّ وائي، رؤية للن

 صّ نى النّ تحمل البُ ، حيث [48
 
ه مبعث تشدّ فهي فيما يطرحه،  يقينيا وعمساءلة النّ في د غايتها تحدّ  ية خصوصية مائزة

 مآلية الانفتاح الواعي 
ّ
، ر بات ذهنية ترتبط بالمتغيّ يمات وفق تحسّ هدية تتحاور فيها التّ الحساسية الجديدة في مش لامث

 ري يتجاوز النّ نمط تطوّ كما أنّها 
ّ
 بر بهيمنة مضيافة يت

ّ
ن آلفات بشعرية تثمّ التّ  جلّ  يحتلّ  حضور قويّ براكم سع فيها الت

 فاصيل عبر محكياالتّ  استقصيمنزوع كسبي تتابعي يميل بمرونة المتون ،و يمي المعرفيالق  
ّ
ر المدرك العيني عبر ت تجذ

 و إفرازات دينامية 
ّ
ب ة بتشعّ عّبرية متشتحرّ  وهات علائقية قة تحاوربسلاسة خلافية الوضع بتوجّ توليدية خلا

 .لتبحث في ماورائية الحرف ن المقيم تنظيريا في متون تتجاوز الجليّ نبض المكوّ  لجسّ  ،حيث تسعىالقراءات

  يهاتشتغل عل التي وظيفيةإنّ ال
ّ
ية بتآلف جوهري صّ وابط النّ ها الرّ ردي بفلسفة تشدّ غة العليا تطرق الخطاب السّ الل

 
 
 يصوغ الحقيقة وفق رؤ

ّ
 ختلاف ويخترق التّ ي يراعي الا استبدال حقلي فنّ  ضمن جنس رات كلّ ى تخرجها مؤش

ّ
اتي والد الذ

 .[8نواع المقاربات البوليفونية، صأجميل حمداوي، ] يمقراطي"دية، تنحو المنحى الدّ ها رواية حوارية تعدّ "بمعنى أنّ 

 
ّ
 إن

ّ
  شاكلات الفرعية الكشفيةالت

 
 تطوّ تبني لذاتها آفاق  مرنة

 
  رية

ّ
جمالية  ،وتمتدّبأبعادوابتترفل بالحدود والث

لازم ثوابت الشائكة
ُ
 المعناية ت

ُ
تجنيس يستدرج ،فهي جربة الإنسانية في غمرة صحوتهالامس التّ عيارية وفق منطلقات ت

 
ّ
 دّ ية تكوينية. على اعتباره عُ مت  محايثة س   رات فيالمؤث

 
 كشاف البُ توب اسجه ص  كلامية تتّ  ة

ّ
فإذا كانت ؛ اهراتية"نى الظ

  ؛واية تبغي تقديم صورة كاملة تقريبا عن الحقيقة البشريةالرّ 
ّ
منا عن أي أن تكون صادقة في عملها، فينبغي لها أن تكل

ن فيه الموسيقى ضرورية لايمكن الاستغناء عنها، وأن تظهر لنا عالم لايمكن أن تحدث فيه الموسيقى وحسب، بل تكو 

  كيف أنّ 
ّ
حظات الموسيقية لدى بعض الأشخاص: من استماع ودراسة، وتأليف هي مرتبطة بوجودهم، ولو كان ذلك الل

باريس،  واية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت،ميشال بوتور، بحوث في الرّ ] على غيرعلم منهم"

ن الفوقية في زحمة مفاهيمية تختزل تفاصيل تصوغها الإشارة بمنطلقات تحيّ هي  و ،[41-40 ، صم1986، 3ط

 ،كما أنّها اليقينية في بؤرة تقترب من توصيف الغائب حضوريا
ّ
 والمد ر المتعدّ مناهضة للعلاقات بنبض ينظم المتوت

ّ
ق تعل

  ية الفنّ سّ بح  
ّ
  نّهابالإضافة إلى أعريومتوارية الش

ُ
 إنتاجية فكرية تتصالح فيها الأصالة في نسقية تراسلية ت

ّ
 ناجي الل

 
 غوية

 و ا دلالي  
ُ
خييلي جال جمالييرسمها الفعل التّ جملها المساعي في س  تستهدي شرعية الاستشهاد عبر مقاربة استقرائية ت

 مجابه المعطى بفكر تثاقفي قاوم يُ بملمس مُ 
 
  سائلا

ّ
 ق بمنطق يعيد إنتاج المعالمتعل

ّ
يصوغه المعنى لليا يقافية تخيرفة الث

  الذي يشدّ 
 
 المحقائق تتوارى في خضمّ ،فهي معاني غير متجانسةبصّ ر النّ وت

 
  جريات تورية

 
رفد بالقوام بدفقة مدوية ت

 
ّ
 على اعتبار أنّها صّ سجي للنّ الن

ّ
 عجز يتطل

ّ
 دام.نهائي في غمرة الصّ ع في غربته ليعانق اللا
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ّ
 تشك

 
؛ من أزماتالحياة ض له ان ماتعرّ الفنّ  بحسّ وينقل ه معالم المقاومة يلزم صخب الحياة تقف عند ال الموسيقى طرف

ه
ّ
هذا  الأصوات، وقد أخذد تعدّ  –لغة  – (Poliphonie / poliphony)"البوليفونيةجسّده مفهوم انفتاح حكائي  إذ أن

ر يعبّ ول ،[8ظرية الجمالية، صختين، النّ ميخائيل با] "والنّقدنقله إلى حقل الأدب  ، ليتمّ ىالمصطلح من عالم الموسيق

يعجز الإنسان بعض الأحيان عن ؛إذ في مجملهاحقيقتها  نحن لا ندركدةعن الأشياء بلغات متعدّ  من خلاله  الإنسان

 ه بالإبداء حسّ 
ّ
حن،والغناءجه صوب فيتّ ،غة المعتادة ل

ّ
  ،في غاية ليستقصوالرّ  الصّوت،الل

ّ
ما فيما تريد أن لذاتها وإن

 من رسائل.  هتحمل

عدّ 
ُ
  احداثي   امرتكز  هذه التّفاعلية ت

 
هوية لرصد ،فهو استشكل بحضوره حوارية الفنّ الذي د لتوافق المتعدّ  حاملا

وفق بدائل نقدية  مشتغلةفكرية  تنساق عبر مساقاتدينامية رمزية ،حيث أنّها ةيفردالضت المركزية جمالية قوّ 

تبنى حوارية تعدّدية يجابه بها العرض الاختزالي راعي المنهك المضطرب الذي جسورها في خلق ي تمدّ التي مات قوّ تخدمالم

 الدّوغمائي.

ت قدر حتمي يطرق مستويات بلها الوعي قوامه  م فيه الحقائق المثبتة كضرورة محايثة يشدّ عرض تتقدّ هذا ال
ّ
فيها تجل

 ذات ال يةصّ نّ البدالاتمن الإ  مفهمة لغوية تعليبالعرفانية  عرفةالم
ّ
 التّخادمية وسيقيةالميلاتشكت

ّ
واية الموسيقى والرّ "إن

  لنا في نقد الواحد منهما من الاستعانة بألفاظ تختصّ  ح أحدهما الآخر، ولا بدّ ان يوضّ فنّ 
ّ
ى الآن اني. وماكان حتّ بالث

ما يجدر وايات، كواعلى مطالعة الرّ كبّ نن أن ييبساطة، أن يصبح قياسيا، وهكذا يجدر بالموسيقيّ  بدائيا، عليه بكلّ 

 وائيّ بالرّ 
ّ
ميشال بوتور، ] ؛انين"لعيين على بعض المفاهيم الموسيقية. وقد شعر بتلك الحاجة كبار الفنّ ين أن يكونوا مط

ع وسّ لجوّانية النّفسليواعي هالحسّ إذ ينفذ الفنان من خلال [. 40لجديدة، تر: فريد أنطونيوس، ص واية ابحوث في الرّ 

ى المقاومة وتلك بر الصّ هذا  بيني،و عرفي الإنسانالمبداع مدارك الإ 
ّ
 تتجل

ّ
 ثنائيات "الل
ّ
وهي  عادة"ة والألم" "الحزن والسّ ذ

ان ياراما أكثر من مجرد صوت وضحكة غيبية تخفي جهلا مضمرا. الفنان " الفنّ مواضع إدراكية تحمل مغزى الحياة 

 
ُ
 حفنة نور ت

ّ
حساس بعالم إعلى القلوب المتعبة والجريحة.  ها في الفضاءات لتتساقط بنعومةات  تبعثر ذرّ  ثمّ  وضع في الكف

 [.30واسيني الأعرج، ليليات رمادة، ص ]" فهم شرطية الإنسان الذي نحن منه ر، ينهار ويقوم من جديد.يتغيّ 

له بحساسيتهالمرهفة،ويستحضر يالذي س الأمانفويض ليتلمّ إلى التّ الإنسان  يسعى
ّ
 و الجمال لينشد الخلاصتمث

 يقترب من نورانية ا
ّ
 ذة التي من خلالها يدرك القيمة فيتحوّ لل

ّ
ة عبر عملية تعقيدية يشتغل عليها ل ذلك الألم إلى لذ

  الذي  ورانيضا النّ الرّ  و ماغ بلغة إشارية تشتغل على تفعيل المتعةالدّ 
ّ
 يجعل لذ

ّ
 ة الذ

 
ستشعر إنسانية الإنسان ايات ألم

 ولح الغضب تكبح جمالبي يتغي فترفع الموسيقى الإنسان في أنس متعالٍ 
ّ
يأتيني صوت " ر عن كيانها ات تعبّ تجعل الذ

ه يتمزّق في داخلي
ّ
 [13المصدر نفسه، ص ] "البيانو وكأن

ّ
 مية و الموسيقى إمكانية فنّ ، حيث أن

ّ
من  قمارسة جمالية تتخل

 خلالها 
ّ
على إبقاء  تصرّ  ذالممانعة؛إ لغةبفرصة للحياة باعتبارها هافت المقيت للموت أمام التّ  ةعيااتية الو المقاومة الذ

هي استشكال مرهون في ذات ،فتطرح سؤال الوجود ومعنى الكون لية ئواالرّ واردة تنبض بها المتون  عناصر الحياة

 .الإنسان

غوي العلاماتيالبعدالجم.6.2
 
جسير الل

 
 الي للت

 
ّ
 ت يختزل الملفو ثبّ يرتبط بالمدلول كوجه مُ ني ر ذهالة عبر تصوّ غوية الدّ تتمظهر العلامة الل

ّ
 ق به كدالّ ظ الذي يتعل

 "بالنّحت التّأيقن" باليونانية " أيكون" بمعنى " صورة" أو "تمثيل"، ومنها " " "الأيقونة طبقيضمن نسق  انتظم

إنّ المعنى الذي يحضر عبر هذه التّداعيات ينسجم ومعاني .[43عبدالوهاب المسيري، الحلولية ووحدة الوجود، ص ]

يته"التّعالي الملكوتي بكلّ مايح
ّ
وات واستغرقته في كل

ّ
وعبارة "لغة مله من عروض موحية ارتبطت بالعالم الرّوحي للذ
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ا ال مدلولا، ملتفّ ال والمدلول إلى أن يصبح الدّ ها لغة تحاول أن تلغي المسافة بين الدّ عني أنّ أيقونية"، كما نستخدمها ت

 تتف[ 35ص  المرجع نفسه،] "حول نفسه
ّ
 ل شك

ُ
عة الم وض 

 
 وفق هذه الم

 
 ذات  رة بحركية حيةمعبّ فعلة مناحٍ تعبيرية

ّ
رات مؤش

كنة تشتغل عبر العوالم الكائنة م 
ُ
المعنى باحثة عن الكمال علامات إحالية تتمركز حول تجسيدية ،و بعرف إشاري  والم

  نيهتبالذي 
ّ
 عبر  مزيةحصر  فيه الرّ ناستبصار دينامي ت،كما أنّها راكميةمن عضويتها الت

ّ
لالة لدّ رات عقلية تواجه امؤش

عنى بعديد الوظائف،كالنّقل التّبليغي الذي تشدّه حاسّة الإحساس،الانفعال والتّبصّر دلائليياو توليفو معرفيا 
ُ
ا كما ت

ي الأيقوني الذي يتوافق و فكرة بناء نظام ينتقل من فكرة الدّال وصولا للمدلول لعقد حركية دلالية 
ّ
تبرهن على الخط

 
ّ
 ك مجريات الخطاب وتوجّ رّ ة تححضورها طاقة إشعاعية باث

ّ
 المفتوح.تعانق المعرفةالتّطوّريةذات الأفق لصلات النّ ه تمث

شاكل ضرورة تتيحها الرّؤيا الفكرية بحساسية تستثمر المتن الحكائي قصد إنشاء محاورة بديلة تكفل 
ّ
إنّ هذا الت

غة للمحكي،ف
ّ
غة "أكسية غير مرئية تكسو أرواحنا وتسبالتّحوّل النّوعي لل

ّ
 "غ على تعابيرها الرّمزية شكلا مهيّأ سلفاالل

[ 
ّ
 سعيد الغنمي، الل

ّ
، فهي مناصّات [29، ص م1993، 1ار البيضاء، طقافي العربي، الدّ غة والخطاب الأدبي، المركز الث

غوي المتعدّد، والذي تبني عليه الأنساق الحكائية عمقها وتؤسّس 
ّ
علاماتية تتضمّن المغايرة التي تسترعي الحضور الل

لمح الوسيط الذي يُحدّد 
 
من خلاله لرؤيتها التي تستحضر تقنيات وظيفية غايتها بناء عالم مغاير للواقع،حيث أنّها الم

ضمرات 
ُ
ى رتابة العرض إلى الكشف عن الم

ّ
إمكانات الاستبدال والتّحويل الماثل في دوالّ لغوية وغير لغوية تتخط

اهري 
ّ
كما أنّها نزعة تفيد من الواقع وتتجاوزه لتؤسّس لرؤيا جمالية إبداعية  والخوافي،فتنأى عن عكس المرجع الحيّ الظ

ى 
 
ى جمالية تلامس الجوهري،فيتحوّل الحدث الحيّ إلى معط

 
تنهض بوعي الاستبصار الذي يعيد بناء المرجع الحيّ برؤ

حظة الرّاهنة بتناقضاتها المضمرة والجلية.
ّ
ق لل

ّ
 جمالي فنّي و فكري يوث

موذج النّ كونها تلامس العمق في جدلية يظهرضمنها قيقة الممتلكة للحسّ الجمالي عبر هذه المقاربة ترتسم ملامح الح

وفق المفعم باليقين  البوحولينفذ إلى أغوار الأزمات ويحاكي الكمالبجمالية المعرفة بحكم مرئي ينزاح ليرتبط يبرز ببيان 

ر والتّأثير  رة تبتدع؛إذ أنّها استنايلفي فكر جما رفق ممكنات المخياليستظهر الحلول المرفقة التي تتأثيث 
ّ
من ثنائية التّأث

فعّل بمكوّن ممكن يفتح المعنى على أكثر من آفق،كما أنّها تفعيل ازدواجي تنتفي 
ُ
مادّتها الدّسمة التي يخرجها الفعل الم

رنقية.
ّ
 فيه الأطر و تقاطبات تنوس في هارمونية تلغي الفرادة الش

الخصّيصة الجم
ّ
ي معادل موضوعي يستدعي لعوالمه أكثر من لغة ولكلّ لغة قيم  إن سيج النّص ّ

ّ
الية التي يحملها الن

 يحملها خطابها 
ّ
 ] ،غة"" الموسيقى هي منفى الل

ّ
يار، تر: فواز ر موسيقى وأدب عكس التّ إدوارد سعيد، عن الأسلوب المتأخ

 
ّ
لة للنّاقد مايكل ستاينبرغ  يتحدّث فيها عن لغة فهذهالمقو [. 11، صم2015، 1رابلس ي، دار الآداب، بيروت، ط الط

ل حضورصورة  ذلك العجز 
ّ
ل فائض المعنى،و هي تمث

ّ
الإنسان الأولى التي تنتفي فيها كلّ لغات العالم العاجزة عن تمث

ات في خضمّه صوب العوالم الموسيقية أمام عجز قارّ و 
ّ
ن لتنسحب الذ

ّ
ل فيها حدّ التّمك

ّ
اقع الذي أصاب الحياة و توغ

ا موازيا دلاليامستعينة بروافد ثقافية تض يء بفنّية مكامن
 
المتمركز فيه الجميل  لا مفرّ منهتصنع فيه الممكنات عالم

 
ّ
جوليوس بورتنوى، الفيلسوف ] "هائيةنّ الات "فللموسيقى قدرة تفوق قدرة العلم على تقريبنا من الحقيقة فيغربة الذ

ات  ويحمي مداراتها جمالي لتّعبيرية للموسيقى على خلق أثر ؛ إذ تعمل القدرة ا[31الموسيقى، ص وفنّ 
ّ
يرصد أهواء الذ

عنى باتجسيدية أجناس الخطاب وفق  تصهرالتي ندماجية الا عرفة من الانسلاخ عبر الم
ُ
طنة او لمس ي  تؤسّ ص ّ لمتعالي النّ ت

ة الاستقطاب النّوعي العلاماتي الذي مقاربات على إرث تراكمي يستثمر المبنى الحكائي باعتباره بؤر لها جوهر إنس ي يقيم 

ه محاورة بوليفونية تملك سلطة الكينونة 
ّ
يتقصّد الحكي الإشاري المحيل على نسق مفتوح على أكثر من احتمال،كما أن

غوية الجامعة،ف
ّ
 تتوسّ أن  من شأن العلامةالل

ّ
كسب بالمر في شجو ينهض فرض يتكرّ فهي بات بلغة الحلمط نظام الث
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 كعلامة كونية ت
ّ
ل فيه الأوصاف إلى حكمي تتحوّ لغوي  عبر تناغمات المحسوس بمشروع  والمرتحلد المختلف عدّ ب التّ هذ

  الحسّ  ثل تعتلي منابر المثالية غايتها رصدمُ 
ّ
 .تفتن فيها الأرواحالتي تتناغم فيه المنفصلات يالذي اتالذ

المتوالي 
ّ
تسبر التي كاشفة الؤى رّ يقيني انتظمت فيه الحسّ فيهب جاست المحسوسو لةكته المخيّ لغويحا ي نسيجص ّ النّ إن

 
ّ
 ها لعنخلجاتفيه وات تكشف أرواح الذ

ّ
،كما أنّها تداخلية وتى الحضور الفعلي للصّ ترتسم فيها المعاني عبر تداولية تتوخ

ق ضمنيا في الأنغام الموسيقية فهي استطاعة من خلالها يتلاءم المخبوء ا
ّ
لإنساني تحكمها القدرة الانفعالية التي تتخل

شابكات فتنقل التّناغم والانسجام عبر وحدات 
ّ
والصّوت الموسيقي كوحدات توازنية تسعى إلى تخليق لغة تتوسّط الت

ل 
ّ
. [227المرجع نفسه، ص] "مع أكثر مثالية من الإبصارالسّ  " الأنغام أقدر من الألوان بكثيروأنّ حسّها  هيجلنغمية تمث

ث لمناخ
ّ
ى لغوي تكاملي ينفتح على تتّضح معالم النّغمية لتؤث

 
إمكانية لكونها الموسيقى  ةجماليات النّصّ على شاكلة معط

 تستوعب مضيق العبارة و رحبة ت مارسة جماليةمية و فنّ 
ّ
وتة التي تقول شيئا جوهريا لها " وحدها النّ لمختلف الأنواء سعت

 تّ ثقلة ب"الواية: فهي مُ الأمر مماثل تقريبا في الرّ  في الوجود. إنّ  الحقّ 
ّ
 ف"قنية"، مثقلة بالمواضعات التي تشتغل بدل المؤل

 الرّ  ميلان كونديرا، فنّ ]
ّ
، [83، ص م2017، 1ار البيضاء، المغرب، طقافة، الدّ واية، تر: خالد بلقاسم، وزارة الث

ر المكوّن المشهدي
ّ
غة تؤط

ّ
غوي الرّوائي أقدر على منح الواقع روح الحياة فعليا،وعليه فإنّ الل

ّ
متونيا وفق  فالخطاب الل

تمركز تكاملي متعالق بعلاقات تمنحه قوّة الحضور تجسيديا يمنحها الوقع الموسيقي قوّة سردية فاعلة تبنّتها بنية 

ات 
ّ
النّص فتكون بذلك أقدر على إشاعة الحسّ الجمالي  فعليا كونها تناجي الحواسّ التي تطرح سؤال المآل لتطرح الذ

حدود العقل لتستبطن سؤال المعنى عبر المتغيّرات النّقدية سؤال النّهاية وهي تتنفّس الموت 
 
الذي تشمّ رائحته متجاوزة

شريحية  ذات البعد النّقدي
ّ
وائية، أمكن أن يكونا عنصري نقد ة الرّ سم إذا ماكملا المادّ الموسيقى والرّ  وفي رأيي أنّ ، "الت

 من خلاله، ف[41واية الجديدة، صميشال بوتور، بحوث في الرّ ] لها"
ّ
 ا تتخل

ّ
ةبموضعة عيااتية الو ق المقاومة الذ

عدّ مبعثا يفرص ، فما تزال هناكهافتهذا التّ استثنائية نوعية تتصدّى ل
ُ
واية الرّ ،فعلى إبقاء عناصر الحياة صرّ للنّجاة ت

ة افي هيكلتأصيلي دّ عليا تمتلغة بعبر مرتكزات شاعرية راقية يواجه المدّ ياو رهون ذاتكلالمستشييوجودحراك فعلي 

 كونية تفيد من كلّ الفنون فهي رؤيا عبّر عنهاالرّوائي بوعي تكاملي جمالي وروح ممكنة ترافق 
 
تجنيسية تعتبر محصّلة

 الموضعة السّردية.

غة التّعبيرية الفنّية في غمار لبسها إلى تشريح متماهياتها التّحولية الوظيفية التيتأرض لعديد الوظائف؛إذ 
ّ
ى الل تنح 

غوية باعتبارهامراس يخاطب الحسّ أنّها مفرزات أد
ّ
بية نصّية تكتمل مشهديتها عبر مقتضيات وإرهافات المتون الل

نة تقرن المعطى بالممكن الذي 
ّ
الموسيقي يمسرح فضاء السّرد و يسمت الصّورة في شائكة وجودية عبرارتحالات مبط

قة بمتغيّرات المحكي وحقيقة الإنسان والمع
ّ
ات المتعل

ّ
الموسيقى هي لغة  نى الوجودي الذي يتقصّده "يمسّ كينونة الذ

 وح التي بها تتخاطب فتتجاذب، وأنّ الرّ 
ّ
 "لأخلاق، وترقية المدارك والأذواقفوس، وتهذيب ارائع لتطهير النّ ها من أكبر الذ

 د كامل حجّ محمّ ]
ّ
ة تمازجت لغ، فقد  [7، صم2018، 1حدة، طسة هنداوي، المملكة المتّ رقية، مؤسّ اج، الموسيقى الش

 لوح غير المنطوقة المحاكية المحكي بلغة الرّ 
ّ

 و جن وفق نغم متعالٍ لش
ّ
ه الكلمات تصميم راق لجسد روحي تخط

 
ّ
 ة التّ ا لقوّ حاضن   اكشفي اتقعيد  وتقيم وسيقية متعقد لجمالية لانية وتات الجوّ مهالنّ وتنغ

ّ
يصال فحوى ، غايته إنمك

ظم نَّ الالمحسوس عبر توصيفات علائقية تراعي ناجيا ،ومدودمالمعاني عبر وقع نسجي يخاطب الإنس ي بوسم لام

 
ّ
 تكوين تواصلي وسيط يجمل جُ ،فهي غوي الل

ّ
 لشاعر العرفانية لملا

ّ
واصلية تّ الغات على اختلاف مخرجاتها تجتمع فيه الل

 تتقاطع فيه الرّ و 
 
 رات المنح.أما عبرواقع الخفيه ييعكس ماالنفسها نسق   نّ سُ سائل لت

خريج ال.7
 
 الت

 
 رواية "ليليات رمادة"عزوفاتعري لماش
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الوعي بالتّعقيد مبعث 
ّ
التي تعيش أزمة المشهد الموسيقي تكريما للإنسانية عبر صيرورة ردي الخطاب السّ  هرفعإن

ظم يستشعر الغريب الوبائي الذي أدرك المشترك الإنساني، عبر سياقات تجاوزت فيها سلطة 
 
حضارية ألغت الآخر في ن

ات المخيّلة أنانية الانغلا 
ّ
ق وحدوده الجغرافية،وهوسه في سعي منها لتجاوز معاني العنف الرّمزي الذي أشكل معرفة الذ

سقين باعتباره استجابة عزّزتها المواقف داخل 
ّ
اه التّلاؤم بين الن

ّ
ن البصيرة في استنفار رؤيوي جمالي غذ في توالد أذع 

ذا الوباء الذي أذهل الأذهان وسط تضمين معقّد هو الفضاء السّردي الحيوي الذي واجه انتهاكات الجسد المنهك،فه

ه طاقة معتمة واجهتها مسحة نورانية مضيئة 
ّ
ى درامية الفعل لظلامية مسّت الجزئيات السّردية؛إذ أن

ّ
عنف تخط

ي لينفتح على سجال 
ّ
شظ

ّ
ا لبعث قيمي بديل يستغرق الت وحضور للفكر التّآلفي الجمالي الذي يتقصّد جوهر الفعل سعي 

ى بمرونة مطوّعا ضمنها سياقات العزل المروّعة الفجائعية والإقصائية، حيث يقارب البعد الجمالي طاقو 
ّ
ي وظيفي يتحل

 و ه بفنّ الرّوائي يستشعر ،لحياة الإنسانبأهوالها ومآسيها المهدّدة ل الحربمُضمرات 
ّ
 وعيه الل

 
ت حظة

ّ
 التي خط

المدّ  المقطوعات العالمية لشوبانفواجهت لالات البيانو آعزفته المهُول حدث ،فهذا النسانيةالإجريمة إحداثياتال

مرئي للجائحة 
ّ
 .جماعي يعزفتناسق ضمن أداء فردي و اللا

شاط الفنّي العزفي حملكما ي
ّ
ا  لام لعالم عاثت فيهالحربرسالة السّ  الن وآلام تستحضرها لم تعرف له نهاية خراب 

الأفكارالمميتة التي زرعها الإعلام في و مار ة الموت والدّ خاصّ ال ابطريقتهةلتواجه قاومبمشهديتها المبيانو آلةال

" أصابعك جميلة، ستكون مدهشة وهي تعزف على الأصابع  هوعزف على ترانيم الموت فلا سلاح غير هذه،ففوسالنّ 

 البيانو. العازف على البيانو لايشعر فقط بدهشة العالم، ولكنّ 
ّ
ملكها، ه يه يحضنها. يشعر في لحظة زمنية هاربة أن

 ه اليمنى ويبعثرها في السّ ويستطيع أن يملأ بها كفّ 
ّ
ابعة. من يلية الرّ ماوات العالية. هكذا كان يقول شوبان وهو يعزف الل

الأداة ، إذ تعكس [69واسيني الأعرج، ليليات رمادة، ص] "هشة ونداها الجميل؟يستطيع أن يملك سحر الدّ 

تقاتل الأنامل بالأدوات ، و للموتى ةائل اليومية والأعداد المرعبالحصتلك حضورها المفعم بالإنسانية"البيانو"

غوية عبر نغم عزفعبر تأثيثات المتواليات النّصّيةوهي توصيفتطال أمده الذي خلاص الباحثة عن الالموسيقية 
ّ
هالبُنى الل

 لصوت الفنّالذي واجه رعب الموت بأد تحيك نسيج الحرب البيولوجيةالحياة باعتبارها
 
واته الحقيقية باحثا ممتثلة

 عن طرق جديدة للعيش بسلام.

شكيل الدّرامي الأدائية التّعبيرية في حشد إكرامي بمثبت بوليفوني معقّد كفلته المخيّلة
ّ
 الت

ّ
" فقد خط

اية ا من الحكذ تتوالى الإشارات إليهما باعتبارهما جزء  إوائي، ا وظيفيا في بناء المعمار الرّ عبان دور  ليقىوالأغنية تسالمو 

 خوآلية من آليات توليد وتأطير المعنى. فهذه الاست
ّ
واية وتوفير رامية للرّ سقين تسهم في القيمة الدّ دامات الواقعية للن

 لأبعاد رمزية وإحالية. وبذ
ّ
 ارد من إيصال المعاني بواسطة مسافات كمّ نت السّ ك مك

ّ
وتي بخدمة سجيل الصّ ية في الت

فهو يساعد الحدث دون أن ، زحيّ  ة دون أن يأخذ أيّ في إمكانه أن يسهم في القصّ  وت ذو قيمة لأنّ وائية: الصّ ور الرّ الصّ 

فالمتواليات النّصّية  ؛[90معية البصرية، صواية العربية والفنون السّ حسن لشكر، الرّ ] "يعمل على إبطائه أو إعاقته

حظا وحشية الفعلتسرد 
ّ
ت المربكة التي تنتفي فيها لحظات وفق تشابك درامي أظهر التّوحّش في أعتى هيئة وأبرز الل

قوس 
ّ
يات التي أظهرتهاأهوال الط

ّ
ه أظهرالتّحوّلات التي مسّت معتقدات الإنسان القارّة من خلال التّجل

ّ
الإدراك،كما أن

ات.
ّ
 الجنائزيةالتي ألغت بحضورها التّفاعل الاجتماعي ليتعاظم شعورالوحدة والغربة المهيكلة داخل الذ

الفقد المؤلم 
ّ
 فضاعة العدد  الآخر غيّر من فحواهأمام هوإن

ّ
ات الجمعية تشهد أعنف صابينمن الممتناهي اللا

ّ
، فالذ

ه تشابك استظهرته الم
ّ
 أضحى فضاء  قاتلا استغرق فيه الموت كون المرجع الحيّ شديدة ل دهشةخيّلةباضطراب،حيث أن

الذي واجه المدّ في غمرة 
ّ
ا ذلك الجسد الهش

 
المستهدف رمز  الحياة "التّنفّس" تختنق امت الصّ  القتلرموز الحياة مستهدف
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ات وتفرّ لتنعزل وتتمركز  في جوفاء كونية لتقيم لعلاقات كهفية أساسها 
ّ
الحجر بدل و  لاحمباعد بدل التّ التّ فيه الذ

 ،حيث أنّها استغراق شمولي الحميمية
ّ
 عمودي وأفقي بلغة توث

ّ
انكسر فيه مفهوم توصيف وبحظة بهيئة الهلع ق الل

ته انسحابات الحياةالتي غيّرت من معالمها وانحصرت في  ق المتفوّ لإنسان البطل ا
ّ
الذي فقد المعنى أمام عجزمطبق أثث

ا للموت. عدّ بؤر 
ُ
 مساحات العود الوظيفي للكهف بهيئة بدائية تنفر من الحشود التي ت

 لحرباف
ّ
رشيد التي تسعى ل عوبحالة غير طبيعية في حياة الش

ّ
ركز في هزّة تدعّمت بفكرة الت

ّ
لانتقال من التّمركز إلى الت

ت الوحدة 
ّ
وات التي تبن

ّ
،وهي تحمل في الآن نفسه مهارة الاستبطان المدرك إلى ضرورة جوهراو  اوجود  غيّرت ذهنية الذ

ا لهذا المعنى في قول  تبنّي نظام كوني إنسانوي يراعي المسار الجديد للبشرية بوعي قيمي يحفظ الحياة،حيث نجد حضور 

 س
ّ
ا ان فنّ تاندال "ليس الجمال سوى وعدٍ بالسعادة"؛إذ تبنّى كل وحشية هذه الفوض ى يا على فنّ من خلاله يحتجّ طرح 

لات يد الإنسان، والتي طالت عناصر الحياة 
ّ
 .عبير الذي يراه مناسبابالتّ التي صنعتها تدخ

الوعيباعث يستغرقه فعل الصّدفي غمرة تواجه 
ّ
وعي الواقع كونه محايثة تستجلي واقع فيال المدّ وحقيقة الأمر تثبتأن

 
ّ
 يتخط

ّ
 موائي مثيل ومايعرض له الرّ ر العيني فيتعالى على التّ ى المؤث

ّ
وفي هذا ترى فرجينيا وولف  هواقعلوائي ق بوعي الرّ تعل

ره  فلا حقيقة،هو واقعنا القصّ  أنّ 
ّ
ل افتراض ي يحكمه العقد الاجتماعي ويؤط

ّ
ما تمث

ّ
المجال لوجود نقل أمين تطابقي وإن

راتبية النّمطية التي غايتها تحديد المعنى ضمن قالب محدّد ينهض وفق برمجة آلية، ومن 
ّ
ى ينزاح عن الت الفنّي، وهو معن 

ل المعرفة التّكاملية على أنّها حقيقة العالم في أبعد تصوّر واقعي.
ّ
ية أحمد خريس، العوالم الميتاقصّ -ينظر ] خلاله تتشك

 [.64، صم2001، 1ر الفارابي، لبنان، ط واية العربية، دافي الرّ 

قة بالخطاب 
ّ
الانسجام الموسيقي هو تلك الوحدة المحقّقة للأنسنة المتجاوزة للنّمطية المادّية والمتعل

ّ
إن

ى الأوامر ى أمام الجمهور ؤدّ يُ الموسيقى فنّ الاستيطيقي،ف
ّ
حيث يشعر أمامه الإنسان بقيمة ذاتهبحسّ تأثيري يتخط

عبير ية وسيلة جديدة لدى المبدع للتّ "كانت الموسيقى الفنّ ية التي أدخلت الإنسان في مآس محقّقة، فقد والمهامّ السّلطو 

ق وازع الفردية وخصوصية الموقف الإنساني عبر أدوات صوتية توحي دون إعلان أو إفصاح وتعمّ غير المباشر عن النّ 

 
ّ
 ة فيكون من شأن المشاعر المكالفكرة من دون توضيح وتؤلم بلذ

ّ
اهنة إلى زمن مطبق قد يربط حظة الرّ تسبة إحالة الل

 الحاضر بالتّ 
 
واية حسن لشكر، الرّ ] "ون عن تحقيقها عبر أدواتهم المباشرة خر ئ صوفية يعجز المبدعون الآ اريخ عبر رؤ

نتصر إذ أنّ الخطاب الإنساني ينتج المعنى بعمق باحثا في الحقيقة لي[، 94معية البصرية، صالعربية والفنون السّ 

فالتّجربة الوجودية كما نحياها هي التي تطرح فكرة المعنى وتتجاوز المتصوّر الحاصل ذهنيا في المصوّرة .لذاته

 بضبابية العقل العاجزعن توسّل لغة تجيب عن الأسئلة بحكمة 
 
هنيةوالواقع فعليا غير متّضح المعالم كونه مرتبط

ّ
الذ

لّ مُ  ي بتج  عة لغوية تنفتح على عالم المحكيات الكبرى بسحر الكوامن التي الحاضر الذي شمله الخطاب النّص ّ ثبتوموض 

حفل بصور 
 
دس ي يستدعي تشييد سردية ت غوي في تشاكل ح 

ّ
ساع تأسيس ي يحتفي بالبيان الل

ّ
تنبري فيه العلامات بات

ت تأسيس كيان جديد تنساق فيه المقامات بخصّيصة فنّي
ّ
جة تبن

 
مذ

 
ة راقية تتلائم المتعدّد،فمايستوعبه الفعل هون

ه إسهام يحفّهتميّز الخطاب الوافد ويشحنه ببوح حواري رصين يخاطب المجاهيل المتوارية 
ّ
فيه السّياقات متونيا،كما أن

في فجوات الرّوح باعتباره فاعلية إسنادية تلقي الحمولة على المقوّم الجمالي الموسيقيالذي ترى في حضوره الباعث 

ات
ّ
في صهوة الحياة،إذ تقارب هذه المفهمة فتح تعاقدات من أجل االإصغاء لهدير النّص  الفعلي المنوط المشركللذ

صالات تستقطب عنفُوان المتعالي النّص ي وسردية 
ّ
قوّة السّبك العلائقي هي ات

ّ
ببلاغة الإيقاع وحضرة الصّوت،كما أن

 أنظمة تواصليحيث أنّهاتجريدية سوريالية تعانق الحلمافتوحتشعّبالجمالي كونها 
ُ
عبر طر والأنظمة المغلقة،ة تتجاوز الأ

ى إنسانية كونية.لمتاهات يشغلها المرئي 
 
 تحتفي بالمختلف وفق رؤ
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 خاتمة.8

ى غاية الإبلاغ لتصبح لغة نقدية جمالية تحفّز 
ّ
استطاعت الموسيقى أن تخرج من نطاق التّداول التّقريري وتتخط

تلقّف وعي المتلقّي بانفتاح المالفكر عبرأدواتها الأكثر ثراء  والأوسع تأثيرا بلغ بة ارتبطت بلغة السّردلت 
ّ
تعاليات ة مرك

  صّيةنّ ال
 
ت من أسر المعنى الواحد لترتبط بالتّعدّدية المحرّكة للفكر متجاوزة

ّ
تستلهم ؛إذ فيها الموروثات بأصالة التي انفك

اكرة الجمعية،  تحتفي بالمتعدّد المتسرّبو العراقة بلغة المفارقة، من حضارةتقارب المتباعد 
ّ
ا نورانية لمن الذ تمدّ جسور 

 على جُ 
 
لأزمنة، منفتحة

ّ
  تماهٍ في تنثر عبق الكشف المحيّن للمعرفة،و لا

ّ
ندماجية الا عرفة المق عنه أثر جمالي تحيط به يتخل

 س تؤسّ  ذات  ،فهي جسيديةتصهر الخصوصية التّ التي 
 
ه ا يمارس فيوطنة لها جوهر إنس ي يقيم المخيال فيه صراع  لم

 تأمّ 
 
سه روح الأنا عبر ي في ضرب ملموس تتحسّ ظهار الحس ّ إنشائية لها غايتها في فعلية تلائم الإيستغرق في حركية  لا

رميزيةإ
ّ
ائقة سقاطاتتحاور معمارية النّصّبلغة الفنّ الت

ّ
عبر تداعيات المؤتلف التي أسّست لتداولية رفعت من قيمة الذ

مألوف، في تشاكل نغميّ 
ّ
إيقاع تنفتح الأزمنة عبر توصيفاته. لترهن الإظهار و ذوشجن موسيقيٍأصيل،والمختلف واللا

 تصوّ ،فهي عقيدات المعروضة على المحكّ تّ الوالكشف بتشاكل يعي 
ّ
هن بادرة الإستجلاء رات انتمائية تطبع على الذ

 باعتبارها 
 
 بقيض في مضيق الإنكار مكين يحصر النّ إرجاع له ت

ّ
عبر مخرجات الفردانية زعة الهوياتية قصدية تظهرها الن

 و 
ّ
 .ي ن في سمت حضار تختزل المكوّ فالعقلاني من صورته المدركة  رؤيا تجتث
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